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Introducéo

O Brasil possui um rico acervo arquitetbnico
artistico e histérico, onde a maioria das edificagles
apresenta o0 estuque ornamental como funcdo
decorativa em suas fachadas. O uso excessivo dos
estuques ornamentais caracterizou o periodo eclético,
onde este oficio foi bastante difundido.

Apesar de ser considerado ainda como reduzido o
namero de obras de restauracdo ja realizadas no Brasil,
tendo em conta a quantidade de edificacbes de
interesse histdrico e artistico que compde o patriménio
edificado, observa-se um significativo acréscimo de
obras de restauro sendo executadas e projetos sendo
implementados e aprovados em diversas cidades
espalhadas pelo pais.

Atuar em obras de restauracdo de maneira adequada
tem sido uma das premissas deste exigente e especifico
mercado de trabalho. Principios como autenticidade,
reversibilidade, compatibilidade entre materiais e a
utilizacdo de técnicas apropriadas caracterizam alguns
dos critérios que devem ser observados. Estes
conceitos preliminares devem ser considerados e
respeitados durante qualquer processo de intervengdo
ao qual um edificio sera submetido.

O estudo de caso do restauro dos revestimentos
ornamentais de fachada das Bow-windows do Pavilhdo
Mourisco da Fundacdo Oswaldo Cruz, no Rio de
Janeiro, pretende mostrar que o conhecimento da teoria
e pratica da restauracdo aplicados na execugdo em uma
obra criteriosa sdo fundamentais para a preservacdo do
patrimdnio edificado. O resgate das técnicas do oficio
da estucaria, 0 uso de materiais compativeis e mao-de-
obra capacitada foram alguns dos elementos que
asseguraram o sucesso na execucdo deste trabalho.

Materiais e Métodos — Histéria

Ndo se sabe exatamente quando nem onde se
iniciou o uso do oficio da estucaria. Varias civilizacGes
em distintos locais difundiram semelhantes fazeres
deste oficio, contribuindo para o revestimento e
ornamentacdo de milhares de constru¢cbes no mundo
inteiro através dos quais foi possivel conceber
diferentes culturas e sociedades em diferentes épocas.

O desenvolvimento da técnica se aprimorou a partir
do periodo classico na antigliidade grega e, sobretudo,
na romana. Deve-se, portanto aos romanos a
divulgacéo e valorizacdo da técnica ao longo dos anos,
ja que eles utilizaram o estuque para cobrimento e
acabamento de alvenarias em pedra, como pilastras e
colunas, recebendo algum trabalho em policromia
artistica ou lisa e, principalmente, usaram-no como
elemento decorativo em paredes e forros de teto,

criando in loco esculturas manualmente executadas
com argamassas diversas (fig.1).

Fig.1 Estuque Terma de Dioclesiano, 305 a. C FOGLIATA:
1995.

No Egito Antigo, a folha de acanto é considerada
um simbolo sacro do Nilo; e juntamente com a flor de
l6tus; passam a decorar as colunas e capitéis dos
templos.

A cultura grega dissemina a perspectiva do desenho
e 0 jogo de sombras. Os gregos usam bastante a pasta
de estugque como material de revestimento das
superficies internas e externas das construcbes e
sobretudo dos painéis dos teatros onde muitas vezes
recebiam pinturas murais decorativas.

A arte da estucaria chinesa se inicia ainda na era do
Bronze, por volta do ano 1500a.C.. Durante muitos
séculos 0 uso do dragdo, das serpentes, de espirais,
folhagens, flores e posteriormente a figura de Buda véo
se tornar freqlientes na ornamentagdo das edificacBes
na China (fig.2).

Construgdes singulares foram erguidas na Africa do
Norte e Setentrional. Marrocos, Niger, Mali e Benin
apresentam trabalho de ornamentagdo gréfica de rara
simbologia. Muitos destes ornatos policromados s&o
anualmente criados e executados pelas mulheres em
suas residéncias ou no interior dos templos religiosos.

A civilizacdo maia (1000 a.C. — fins do século
XVII d.C.), no México registrou em suas monumentais
construcdes, a vida de seu povo e sua religiosidade
através de ornatos executados com uma mescla de
terra, pedra, cal e pigmentos naturais. No entanto,
relevos decorativos confeccionados em terra e
aglutinantes, representados com motivos animais —
peixes e aves, adornavam as paredes das construcfes
da civilizagdo chimu em Chan Chan, ao norte do Peru,
a partir do século XIl1I d.C. (fig.3)
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Fig.2 Conjunto de esculturas Fig.3 Detalhe de relevo
em pedra e revestimento de decorado, Chan Chan, Peru.

estuque e policromia, Datong Alexandre Mascarenhas,
— China. 1999

Alexandre Mascarenhas:

2001

A cultura islamica vai se estender do Oriente Médio
até a Asia Menor, do norte da Africa até a Peninsula
Ibérica durante os séculos VII-XVI d.C.. Os artistas
deste periodo usam ornamentacOes caracterizadas pelo
uso minucioso de decoragdo, onde predomina a
geometria vegetal estilizada de folhagens, frutos e
flores. A auséncia da representacdo de figuras humanas
e da fauna, a repeticdo dos padrdes e a aversdo a
espacos vazios representam algumas das principais
caracteristicas que constitui o arabesco na arte
islamica. Na Pérsia, atual Ird, a arquitetura apresenta
inovagOes estruturais — a altura das edificagdes e o uso
do arco pontiagudo- e, na decoragdo, sobretudo nos
forros, a presenca de elementos que se assemelham a
estalactites (fig.4).

Fig.4 Forro em estalactite — Mercado em Teerd — Ird
Alexandre Mascarenhas, 2003

O Renascimento italiano (1450-1600d.C.) vai ser
responsavel pelo aparecimento de alguns dos maiores
artistas estucadores de todos os tempos. Rafael,
Giuovani da Udine, Francesco Primaticcio, Rosso
Fiorentino e Giacomo Serpota (fig.5) realizaram
trabalhos de extrema elegancia e sutileza. Em algumas
esculturas de forro e paredes, utilizava-se o pé de
marmore de carrara bem fino.

A disseminacdo do oficio, no Renascimento, e
sobretudo no periodo barroco, vai contribuir para a
execucdo, desenvolvimento e sua permanéncia até

hoje. O barroco traz decoracdo da teatralidade, da
perspectiva ilusionista, dos falsos verdadeiros, do
efeito dramatico de luz e sombras. E 0 momento onde a
arquitetura se funde a escultura, ao estuque e a pintura
preenchendo todos os espagos vazios, dificultando a
leitura dos limites entre as diversas artes. Elementos
como conchas, rocalhas, volutas, cartelas, querubins
alados, flores e frutos ganham volume e expressao.

O periodo neocldssico vai se inspirar na
ornamentacdo greco-romana, resgatando seus padrdes
revalorizando o estilo classico encontrado nas
escavacOes arqueoldgicas de Herculano e Pompéia.
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Fig.5 Estatuas alegéricas de Giacomo Serpota — 1685/1688
Fonte: MONTANA: 2001

O ecletismo contribuiu para a evolugdo, invencgéo e
concepcdo de numerosas técnicas que utilizaram
materiais distintos, como o p6 de marmore, a cal, o
gesso, areia bem fina, pigmentos naturais e o uso do
cimento tipo Portland, a partir do século XIX.

No Brasil, a excessiva quantidade de ornamentos
em fachadas no final do século XIX até o inicio dos
anos 1930, caracterizou a edificacdo eclética. Neste
periodo, pés Revolucdo Industrial, se torna possivel
adquirir, através de catalogos, moldes de diversificados
ornatos para compor o edificio, de acordo com seu uso
e sua funcdo politica, econdmica e social na sociedade
e nos centros urbanos. A execugdo manual do estuque
artistico da lugar a producdo “industrial” e “veloz” de
ornamentos.

Fig.6 Ornato eclético de fachada em Sao Paulo. CAIXA: 1998,
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Conceitos e critérios basicos de restauragdo e
conservacdo: da antiguidade classica ao século XX

Na Antiguidade Classica era fundamental a
preservacdo do lugar, do genius loci, ou seja,
interessava, acima de tudo, a manutencdo do espaco
sagrado. Alguns edificios, carregados de significados
culturais, testemunham a histéria das civilizagGes,
perpetuando o passado ao presente.

Na Roma antiga, construgdes de carater celebrativo,
destinadas a evocar a memoria de manifestacdes ou
personagens historicos, eram denominadas de
monumentum. Giulio Carlo Argan (1998) menciona,
em seu livro “Histdria da arte como histéria da cidade”,
que Alberti tinha preocupacdo pela realidade das
cidades, pelas transformacfes e reformas a que estas
poderiam ser submetidas e da afetividade dos cidadaos
pelos edificios antigos. Alberti dedica um volume de
seu tratado, De re aedificatoria, a restauracao

A revolucdo cultural, no inicio do século XIX, o
lluminismo e a Revolugdo Francesa trazem uma viséo
idealizada para o Monumento Histérico, manifestando
acbes de tutela e conservagdo, provocando um
distanciamento critico em relagdo a produgdo urbana e
arquitetdnica do passado.

Entre 0S principios béasicos aceitos
internacionalmente em relacdo a restauracdo das
edificacbes esta o de assegurar a autenticidade,
permitindo que o maximo de material histérico se
conserve. Além disto, outro elemento fundamental que
deve ser observado estd associado com a
compatibilidade dos materiais, garantindo sua
integridade fisica e a reversibilidade destes.

O tema da preservacdo do patrimonio histérico teve
seu surgimento a partir da metade do século XIX com
as definicdes e préticas realizadas por Viollet-Le-Duc,
Ruskin e Boito. Le-Duc se inspirava no arquiteto
criador da obra para justificar os complementos
realizados na busca da composicdo e harmonia da obra
arquitetdnica. Estes falsos histéricos foram rigidamente
criticados por Ruskin, que valorizava 0s monumentos
tais como chegaram até nés, independentes do estado
de conservacédo e sem intervencdes supostas e criativas.
Camilo Boito, na Itélia, enfatiza que os materiais hovos
e antigos deveriam ser diferenciados.

O primeiro encontro internacional, com o intuito de
discutir as premissas necessarias para 0 campo da
restauracdo foi sediado em Atenas, em 1931. Os
critérios e normas estabelecidas pela Carta de Veneza,
em 1964, apenas ratificam e incrementam os elementos
da carta anterior, que vdo servir como base para o
desenvolvimento de outros documentos mais
atualizados que surgiram em resposta aos nhovos
anseios e valores da época.

A partir do final da década de 50, paralelamente as
pesquisas realizadas no Instituto Central do Restauro
em Roma, Cesare Brandi elabora uma teoria de base
fenomenolégica. Valores como  “tempo  ndo
reversivel”, diferenciacdo das areas integradas, o
respeito a patina, a restauracdo preventiva, o
monumento tratado como obra de arte que se constitui
de imagem e matéria e sobretudo que a intervencao

acaba onde comeca a hip6tese, vao ser divulgados e
amplamente seguidos por profissionais e instituicdes
afins em todo o mundo.

A Conferéncia em 1980 que desenvolveu a Carta de
Burra, na Australia, apresenta uma gama de defini¢des
a respeito dos termos restauracdo, manutengdo,
preservacdo, reconstrucdo, adaptacdo e uso compativel,
para serem aplicados na pratica em obras de
intervencao.

O conceito geral de conservacdo implica em varios
tipos de procedimentos que implicam salvaguardar
edificacOes, sitios ou centros historicos. Entre eles,
estdo a manutencdo, a consolidacéo, o reparo e atos de
reforco e estabilizacao.

A evolucdo do conhecimento cientifico exerce uma
influéncia decisiva no desenvolvimento da conservacao
em bens culturais proporcionando uma base para
estudo da conservacdo. A introducdo de produtos
sintéticos constitui uma das maiores preocupac6es dos
restauradores. As analises de materiais sdo o ponto de
partida para a invencdo de novos tratamentos que
reduzam o envelhecimento dos monumentos. O futuro
¢ incerto enquanto que o presente ja se apresenta, e
instantaneamente pertence ao passado. A meta é a
conscientizacdo de que a conservacdo nao estara
dedicada ao passado, mas principalmente ao futuro
(WARD: 1992).

Resultados
Restauracdo dos estuques ornamentais de fachada
das Bow-windows do Pavilhdo Mourisco

O Pavilhdo Mourisco, construido a partir de
1905, é revestido de ornamentos de argamassa preé-
moldada de nitida inspiragdo oriental que
inegavelmente nos remete ao conjunto de Alhambra de
Granada. Os ornamentos sdo compostos de relevos
que representam fitas entrelacadas, frisos enfeitados
com fileiras de arcos, flores ou estrelas que foram
executados com uma argamassa extremamente dura,
homogénea e compacta. Este tipo de ornamentacéo foi
amplamente difundido nos paises de cultura arabe e
persa, € na peninsula ibérica.

Fig.7 -Pavilhdo Mourisco

Fig.8 - Bow-Window Norte

Notavel exemplar do ecletismo em suas vestes
orientais, o castelo é composto de pedra, estrutura
metalica e tijolos franceses, possui sete pavimentos,
duas torres coroadas com clpulas de cobre e duas
bow-windows na fachada posterior. As varandas sao
revestidas com azulejos portugueses e mosaicos



franceses nos pisos que imitam tapetes orientais. O
hall da escada principal possui painéis de madeira e
gesso trabalhados em baixo relevo, originalmente
folhados a ouro. O saldo de leitura da biblioteca e o
hall do 5° pavimento possuem teto e paredes em
estuque de gesso decorado com desenhos losangulares
e fitas entrelagadas. Nesses ambientes as luminéarias de
bronze e latdo com clpulas de opalina produzem uma
luminosidade suave e difusa que se traduz em uma
atmosfera de mistério.

“Bow-window” é uma denominacdo da lingua inglesa
para o elemento arquitetbnico que se projeta além do
corpo central da edificagdo principal, como uma
varanda.

As obras de restauragdo das bow-windows norte e
sul representam a fase mais recente intervencdo nos
ornamentos de argamassa do Pavilhdo Mourisco. O
trabalho de elaboracdo do projeto de intervencao
baseou-se nas experiéncias anteriores de restauracdo
das torres norte e sul e das ameias e torredes.

A estrutura da bow-window é composta de perfis
metalicos que formam um conjunto de trés niveis de
laje, fixado nas paredes da edificacdo principal e
revestido de elementos ornamentais de argamassa pré-
moldada. A leveza do conjunto deve-se as grandes
areas envidracadas e as paredes duplas de argamassa
armada com tela.

Com o desgaste do revestimento ornamental e o
aparecimento de fissuras, a umidade, que penetrou
gradativamente, ocasionou a oxidacdo de grande parte
dos elementos de fixacdo desses ornamentos e da
estrutura metalica principal. Em funcdo da expansao
dessas pecas metalicas oxidadas, 0s ornamentos
comecaram a fissurar e se desprender da estrutura,
permitindo cada vez mais a penetragdo da umidade,
alimentando assim, o ciclo do processo de degradacgéo
da matéria original.

O projeto de intervengdo priorizou o tratamento dos
materiais  deteriorados que comprometiam a
estabilidade da estrutura, preservando 0 maximo
possivel a matéria original. Apos a realizagdo de um
levantamento minucioso do estado de conservacdo dos
revestimentos ornamentais e pesquisas na estrutura de
suporte.

No levantamento observou-se que as grandes lesdes
e perdas nos ornamentos concentravam-se na parte
superior da bow-window, mais exposta a acéo do sol e
das chuvas. Toda a regido do beiral do 3° pavimento
apresentava perda das argamassas deixando os perfis
de sustentacdo expostos. Os ornamentos do 2° e 1°
pavimentos apresentavam-se razoavelmente
conservados, onde ocorreram pequenas perdas, trincas
e fissuras.
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Fig.9- Ornamentos deteriorados.

Nesta fase foram recolhidas amostras de
argamassa original de trés locais diferentes da bow-
window, para ensaios em laboratério credenciado. Os
ensaios determinaram o traco, a porosidade e a massa
especifica da argamassa original. Os resultados
serviram de pardmetro para a execucdo dos novos
ornamentos confeccionados “in loco” e pré-moldados.
O levantamento foi traduzido graficamente e serviu de
base onde puderam ser mapeadas as lacunas dos
ornamentos, fissuras e partes danificadas. Apos o
mapeamento foram escolhidos 0s ornamentos que
serviram de modelo para a confec¢do das férmas de
fibra de vidro e silicone. Os modelos sdo o0s
ornamentos de argamassa que apresentam a maior
integridade da matéria original. Apds a escolha esses
ornamentos foram preparados com gesso e argila, com
0 objetivo de regularizar a superficie para o
recebimento do material que compde a forma.

O processo de preparacdo dos modelos e de
confeccdo das formas foi realizado por profissionais
especializados, de acordo com as especificagdes
técnicas da obra. Mesmo com a criteriosa elaboracao
das especificagfes técnicas e todo o conhecimento da
equipe envolvida nos trabalhos, alguns procedimentos
foram introduzidos durante a confeccdo das formas e
fundicdo dos ornamentos, em funcdo do grau de
complexidade da obra.



Fig.10 -p reparacao do ornato.

A escolha do tipo de forma a ser executada estava
diretamente ligada a volumetria e ao desenho dos
ornamentos. As formas de silicone foram usadas para
0s painéis em baixo e alto relevo e as formas de resina
poliester ou de cimento e areia foram confeccionadas
para 0s ornamentos que apresentavam maior
volumetria. Os ornamentos reproduzidos eram, na sua
maioria de pequeno porte e sendo assim as formas nédo
possuiam emendas. Porém, dois tipos de ornamentos,
um pouco maiores, capiteis e ornamentos dos beirais,
apresentaram deformac6es em funcdo da confeccdo de
uma forma Unica, sem emendas.

Na obra da bow-window norte a estruturacdo das
bordas ndo foi executada de maneira eficiente
causando deformidade na fundicdo dos ornamentos. A
experiéncia demonstrou que algumas inovagdes nao
substituem de forma eficaz procedimentos antigos. O
armazenamento inadequado das formas no canteiro,
aliada ao longo prazo da obra, também contribuiu para
deformacdes nas mesmas.

Concluimos que a execucgdo de formas de cimento e
areia € indispensavel para ornamentos com formatos
que propiciam maiores deformacbes nas formas
maledveis. Sendo assim na bow-window sul ndo sé
passamos a utilizar formas de cimento e areia, voltando
a utilizacdo de  procedimentos mais antigos de
confeccdo dos ornamentos pesados, como também
tivemos que avaliar que tipo de férma seria mais
adequada para cada tipo de ornamento. Apos a escolha,
o0 desafio era saber como dividir as férmas de modo
que as emendas ndo se posicionassem nas superficies
frontais ou em areas de dificil acabamento final.

A etapa de fundicdo e cura das pecas foi a mais
trabalhosa pois dois desafios se apresentaram: a
obtencdo da coloracdo necessaria e a execucdo dos
ornamentos 0 mais proximo possivel do original no que
se refere a textura.

Fig.11 - preparacgao do prototipo

As bow-windows apresentam ornamentos com
colorac@es diferentes de acordo com o local onde eles
se inserem. Tal fato obrigou a equipe a estabelecer trés
areas de intervencdo de acordo com a tonalidade dos
ornamentos. Com isso foram confeccionadas amostras
para cada uma dessas areas de modo que 0sS
ornamentos pudessem ser compatibilizados com as
argamassas originais de forma harmoniosa. Na
fundicdo dos ornamentos foi necessaria a mistura de
dois tipos de cimento - um mais claro e outro mais
escuro - para que, com a adicdo dos pigmentos, fosse
possivel alcancar a tonalidade desejada em cada tipo de
ornamento. A escolha dos pigmentos também exigiu
alguns experimentos que demonstraram que O
pigmento mais grosso mistura-se de forma mais
homogenea com o cimento e a areia.

Fig.13 — Amostras pigmentadas.

A fixacdo dos ornamentos pré-moldados foi executada
a partir do uso das técnicas artisticas tradicionais e de
produtos  disponiveis no mercado escolhidos
criteriosamente. Para que houvesse aderéncia entre as
partes novas e as antigas, foi utilizado adesivo
estrutural epdxi fluido adicionado & argamassa e pinos
de aco. As complementacdes foram realizadas com
gabaritos de madeira e carrinhos deslizantes. As
fissuras foram devidamente tratadas com argamassa
aditivada de produtos que lhes proporcionam melhor



durabilidade, porém com o cuidado necessario para que
o resultado esteticamente satisfatorio.

Conclusdes

O oficio da estucaria vem sendo difundido como
uma técnica de revestimento e elemento ornamental
desde que os homens comegaram a construir suas
residéncias e seus templos religiosos. As mais diversas
sociedades, em locais distintos, durante periodos
diferentes na historia, criaram registros de suas
culturas. Centenas de edificacBes que permaneceram
até hoje representam o testemunho destas comunidades
revelando o seu modus vivendi.

Através de agbes, critérios e politicas
preservacionistas que vem sendo discutidas nos Gltimos
100 anos, tem sido possivel a preservacao,
conservacao, restauracdo e revitalizacdo do patrimdnio
artistico e histérico no mundo.

No Brasil, percebe-se que uma, ainda recente,
consciéncia de valorizacdo destes monumentos e
centros historicos vem implementando no pais o
resgate da memoria e identidade nacional.

Para obter resultados positivos em obras de
restauracdo e conservagdo do patriménio histdrico
edificado, deve-se atentar para a compatibilizacdo entre
0s materiais, a reversibilidade e valorizagdo da
autenticidade do objeto.

O uso de tecnologias e materiais novos que ndo
interferem na integridade fisica e estética da edificacéo,
representa um dos importantes elementos que devem
ser observados dentro dos canteiros de trabalho.

No entanto, considera-se fundamental para a
preservacdo deste patrimbnio, a capacitacdo de
profissionais que possam contribuir para a difusdo das
técnicas tradicionais associadas as novas tecnologias e
a0s novos materiais.

Sendo assim, concluimos que as obras de
restauracdo das bow-windows obtiveram resultados
satisfatdrios uma vez que foram conjugados, de maneira
adequada, os principios basicos do restauro e o trabalho
de profissionais especializados. Para tal devemos
considerar que:

- A fabricagdo dos ornatos deve ser necessariamente
realizada mediante o uso de formas, mesmo nos casos
em que a sua execucao se faz in loco;

- Os ornamentos devem sair das formas prontos para sua
colocacdo em seu local de destino, estando sujeitos
apenas ao tempo de cura;

- E necessario o uso de plastificantes e de vibragdo
adequada para evitar o aparecimento de bolhas;

- O tipo de forma a ser utilizada depende do tamanho e
forma do ornamento, assim, podem ser utilizadas,
conforme o caso, formas de fibra de vidro, de cimento,
de silicone ou mistas.

- Em fungdo da localizacdo dos ornamentos, na
edificacdo, se produz um desgaste diferenciado que se
manifesta na diversidade de cor e textura. Em
consequéncia, os ornatos deverdo ser fundidos com
adicdo de pigmento para a adequacdo e correta
integracdo no conjunto.

- Impde-se um controle rigoroso da execugdo dos
servicos no canteiro, de modo que possamos ter o

controle do maior nimero de variaveis: coloracdo do
cimento, cor e granulometria da areia, método de
vibragdo, correta dosagem dos pigmentos, controle da
contaminagdo no canteiro e outras.

Os resultados obtidos apresentam um padrdo de
qualidade estavel, tendo se conseguido produzir
ornamentos com um acabamento uniforme no se refere
a textura, com menor grau de porosidade, e na cor
compativel com a do local a que se destinam.

Podemos dizer que se conseguiu um equilibrio
satisfatério entre as questdes técnicas e a qualidade
estética.

A grande licdo que pode ser extraida das obras até
agora realizadas é a de que procedimentos simples e ja
conhecidos, se realizados com o0 necessario rigor
produzem melhores resultados do que a utilizagdo de
métodos e produtos de sofisticacdo tecnoldgica.

Fig.14 — Ornamento recstituido.
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